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GUTARRERO

OSE TATAY CUENCA
UN GUITARRERO CON HISTORIA

7/

alencia, tierra

de luz, tierra

de flores, tie-

rra de musi-

ca. Valencia
ciudad, provincia, re-
gién entera, siempre fue
sinbnimo de arte. Arte
en todas sus manifesta-
ciones. Sus tradicionales
fiestas anuales, y mun-
dialmente conocidas,
son un receptdculo de
maravillosos primores.
Alegrias y tristezas, bur-
las y lisonjas, actos poli-
ticos y escenas sociales,
son convertidos por mor
de esas sensibles manos
valencianas en multico-
lores filigranas, que han
dado como resultado to-
do un original museo:
El Museo del Ninot.

La musica no po-
dfa estar ausente en esta
tierra, siempre singular
por el colorido de sus campos y el aroma a jazmin
y azahar de sus huertos. Y mucho menos podia es-
tar ausente de esta tierra nuestro universal instru-
mento: la guitarra. Singulares amantes de la sonan-
ta han brotado en el jardin levantivo. Diganlo, si
no, el villarrealense Francisco T4rrega, el alicanti-
no Jos¢ Tomds y el saguntino Joaquin Rodrigo.

Muchos artistas —apelativo que podemos

I

Luis F. Leal

A la mar me’n vaige anar
a’vore les aigiies blaves,
que ha vengut una barqueta
de pometes catalanes.
Albaes valenciana

atribuir al guitarrero— se
han dedicado a modelar
csa figura femenina, mil
veces cantada por los
poetas. Recordemos de
pasada los nombres de
algunos artifices y va-
lencianos que dedicaron
su vida a contonear la
figura de la “andaluza
campana’: Gaetano Bo-
no y Jaime Ferrer, Bal-
tasar Calvo y Ernesto
Galordén, Lisandro del
Rio y Salvador Ibsfiez,
José Pau y José Boludo,
Francisco Vilar y Enri-
que Sanfeliu, Pedro P¢-
rez y Juan Pons, Fran-
cisco Torres y Salvador
Sancho.

Hoy traemos a
“Ventana del Guitarre-
ro” la personalidad de
José Tatay Cuenca, he-
redero de la firma Ta-
tay, que fuera fundada
hacia el afo 1889 por don Vicente Tatay Alabau,
Yy que en estas fechas cumple el siglo de tradicién
artesanal.

Domingo Prat, en su diccionario guitarristi-
co, se refiere a Vicente Tatay, y escribe: “Sus ins-
trumentos se distinguen por su solidez y elegancia,
pues los adomos en fileterfa y mosaicos son so-
brios pero oportunos”,




lay que ajustar muy bien todas las piezas de la guilarra.

Ya queda lejano —centenario fue su cum-
pleafios— el inicio de don Vicente Tatay Alabau en
el campo guitarrero. Corria el afio 1882, contaba
tan sélo 13 afios de edad, cuando su padre le co-
loc6 en la botica —lugar donde se vendfan las gui-
tarras— de don Salvador Sancho, quien no tuvo
suerte con su firma y tuvo que cerrar la guitarrerfa.

Salvador Sancho tenfa también un taller de
maderas. El negocio vino a menos y marché con
su familia a Argentina. Pero don Salvador habfa
infiltrado ya el gusanillo artfstico y el amor al ins-
trumento en el joven corazén de Vicente. Por ello,
cuando el patrén decide emigrar a tierras america-
nas, €l determina seguir en la dificil tarea de res-
catar del olvido el taller de sus ilusiones. No debe-
mos preterir el papel que jugé Vicenta Tom4s, su
€sposa, quien logrd, tras no pocas horas de supli-
cas, que su jefe le diera las direcciones de los pro-
veedores de maderas nobles y de las casas de mu-
sica de toda Espafia, asf como las de los pocos
clientes que le quedaban. -

Hacia 1900, el taller empieza a tomar perso-
nalidad. La fama de sus guitarras es conocida y co-
mentada por los componentes de la familia del
“ocho sonoro”. Con estos augurios inaugura su
nuevo taller, en el nimero 36 de la carrera de San
Lufs.

Sus guitarras comienzan a sonar en 1os cua-
tro puntos cardinales de la peninsula y logran sur-
car las aguas del océano, para acompafiar las dan-
zas hispanas llevadas al Nuevo Mundo. El taller se
Va ampliando, pues en ¢l van haciendo su ingreso,
tras duro examen de vocacién, cada uno de sus hi-

Jos, a excepcién de Andrés.

En 1935, el taller se le queda un tanto men-
guado. Compra un solar en el nimero 13 de la ca-
lle Literato Azorfn y all4 traslada su abundante
carga de maderas y su exigua maquinaria. Su hijo
Andrés no quiso participar en la empresa y marché
a Estados Unidos.

El espfritu aventurero de Andrés no est4 re-
fiido con su vocacién artesanal. Y allf, en la 5.2
Avenida de Nueva York, abre un pequefio taller.
Con los instrumentos fabricados por €él y los que le
mandas sus hermanos desde la Ciudad del Turia se
abre el negocio. La mercancia es del agrado de la
clientela.

Tatay Alabau logr6 formar un gran taller en
el que trabajaron més de una veintena de operarios
—exactamente, 25, dice su nieto José Tatay Cuen-
ca—. Hombre de cardcter recio, cuya razén de vivir
era el trabajo, labré a sus hijos con este lema. El
orden y la austeridad de vida lo ponen de manifies-
to el hecho de hacer vida cuasi monacal todos y
cada uno de los que trabajaban con €1. Todos, hijos
y operarios, comfan juntos; todos comfan en escu-
dillas de arcilla, y todos acudfan a la mesa al toque
de una pequefia campana que habfa colgado de una
viga del taller.

El abuelo Vicente obtuvo una de las firmas
guitarreras mds prestigiosas de la época, en cuanto
al nimero de instrumentos fabricados. Estos fue-
ron repartiéndose por todo el mundo y las guitarras
valencianas eran apreciadas por los profesionales.

En 1942, y cuando contaba setenta y tres
afios de edad, deja el tim6n en manos de los hijos,
quienes deciden fundar una sociedad para seguir
con el negocio del padre. Su nombre fue “Socie-
dad Hijos de Vicente Tatay, S. R. C.”.

José Tatay Tomds se unié a su hermano,
quien llevaba el nombre del abuelo Vicente, y am-
bos formaron sociedad para dedicarse a la guitarra
de concierto. Tatay Tom4s fue un excelente cono-
cedor de las maderas, virtud que es primordial en
el oficio de luthier. Por ello, los entendidos suelen
afirmar que el que corta los bloques con precisién
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José Tatay
Cuenca goza de
galardones y
bellezas.




Tatay Cuenca
en su santuario
monacal.
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En su 1aller
hay poca
maquinaria.
Todo el
trabajo es
manual.

pone los primeros acordes en la guitarra. Mimaba,
como pocos, las maderas, sabedor de su importan-
cia. Acostumbraba ir a los pueblos oscenses y na-
varros, ya cercanos a Francia. All4, en los valles
de Erro y El Roncal, solia comprar los abetos. El
mismo los talaba, una vez realizada la correspon-
diente sefializacién.

Jos¢ Tatay Tomds, a sus ochenta y cuatro
afios de edad, gusta hablar de las excelencias del
mds universal de los instrumentos. Afirma que pa-
ra hacer una guitarra no hay que medir el tiempo.
Y esa leccién la ha tomado, al pie de la letra, su
hijo Jos¢ Tatay Cuenca, tercer eslabén de la saga
de los Tatay.

Cuando se visita el santuario de este guita-
rrero, en el nimero 31 de la calle Zapadores, de
Valencia, uno tiene la sensacién de la no existen-
cia del tiempo. José habla de guitarras, de made-
ras, de barras armoénicas. Y uno disfruta viendo c6-
mo deja pasar el tiempo evocando los recuerdos de
la familia Tatay. )

En un principio, se aleja de la guitarrerfa de
su padre. Estudia la carrera de Perito Mercantil y
se dedica a meras gestiones burocréticas. El es el
encargado de todos los papeles oficiales del nego-
cio; cobra y paga, gestiona y resuelve los proble-
mas —siempre més de los deseados— que trae con-
sigo el llevar directamente la exportacién a toda
Iberoamérica, ya que la firma barcelonesa Bofill y

Roig deja la exclusiva que habia llevado durante
una década. Esta gran responsabilidad recae sobre
sus hombros en 1950, cuando sélo cuenta 21 afios
de edad.

Pero Tatay Cuenca, dia tras dias, asiste a la
ceremonia de engalanadura de mozas cantarinas,
ataviadas con los tornasolados bamices. La belleza
del instrumento va ganando la voluntad del escri-
bano. Las primeras barras armonicas que coloc,
nos indica, sonaron mds de lo corriente; el sonido
que afloraba por aquella boca redonda delaté sus
nervios. Una gran emocién le invadi6 cuando, ter-
minado el instrumento, 1o mostré a su familia. Una
ldgrima indiscreta resbal6 por su mejilla sin poder-
la contener. Ahora comprendia toda la pasién que
el abuelo Vicente sentfa por su taller. Tal vez esta
sea la razén de que en el taller de Tatay Cuenca se
respire paz, alegria, vida nueva.

Como grato recuerdo, me refiere la visita
que hizo a don Narciso Yepes, cuando éste vivia
en Valencia, en Gran Via Marqués del Turfa, y tu-
vo la suerte de entregar personalmente a este mur-
ciano universal, una guitarra fabricada en los talle-
res Tatay.

También recuerda las visitas que Pepita Ro-
ca hacfa al taller. Esta magnifica guitarrista gusta-
ba pasar largos ratos observando el lento proceso
de fabricacién de la guitarra, hecho que aprovechd
José Tatay Tomds para aprender a rasguear, con
muy buenos modos, la guitarra clésica.

Tatay Cuenca ha sabido conservar el presti-
gio de la firma, y no son pocos los pedidos de fue-
ra de nuestras fronteras que tiene que atender. Fa-
mosos son los timples canarios por su sonido ca-
racteristico, y por la dificultad en su imitacién. Ta-
tay Cuenca fue elegido por una firma canaria para
fabricar los instrumentos. De Italia le han llegado
también numerosos encargos para fabricar sus cé-
lebres mandolinas.

Varios son los profesores de conservatorios
de muiisica que solicitan sus instrumentos al taller
de la calle Zapadores. Don José Luis Castejon de
Albacete, don Andrés Lépez de Valencia y don
Manuel Ordéiiez de Ciudad Real, sirvan de ejem-
plo.

Pablo Picasso fue amigo personal del mar-
sellés Ricardo Ballardo “Manitas de Plata”. Con
motivo de una visita que hiciera el pintor malague-
fio a su amigo guitarrista, plasmé un autdgrafo en
una de las guitarras. Con el tiempo, el instrumento
lo adquiri6 Richard Jacob. La guitarra, duefia de la
firma de Pablo Picasso, debido a causa desconoci-
da, aparecid, cierto dfa, destruida. El nuevo duefio
vino, desde la Provenza francesa, al taller de Tatay
Cuenca para que hiciera un verdadero puzle y con-
servar la firma del autor de “Las Sefioritas de la
calle Avignon”. El milagro se logré y, ahora, Ri-
chard Jacob presume de su guitarra flamenca.

Tatay Cuenca nos habla de la guitarra japo-
nesa. Nos descubre algunos secretos por los que



Tatay Cuenca muestra su obra terminada.

¢ésta nunca puede triunfar en el mercado, y, por
cllo, tiene la esperanza de que la guitarra espafiola
tendré siempre el lugar que le corresponde. Alaba,
sin embargo, los clavijeros japoneses, aunque
indica, y deja bien claro, que los de Fustero y
Salvador Ramén no son de menor calidad que los
fabricados en el Pais del Sol Naciente.

Dos son las notas que hace que este gran ar-
tesano de la guitarra nos disfrute plenamente de su
oficio: pensar que €l es el tltimo eslabén de 1a sa-
ga de los Tatay y la mala prensa que sufre la gui-
tarra valenciana. Sus hijos no han querido impli-
carse en ¢l tema. José Luis es director del Instituto
de Bachillerato de Jétiva y Fernando es Ingeniero
Industrial. Por otro lado, piensa que la guitarra va-
lenciana estd desprestigiada por el desconocimien-
to que hay de ciertos artesanos. Muchos son los
que piensan que en Valencia sélo se fabrican gui-
tarras en serie, cuando €l, y otros guitarreros va-
lencianos, miman sus guitarras, empleando las
mejores maderas nobles del mercado. Prueba de
ello es el que a su taller han venido de Estados
Unidos, de Francia, de Suiza y del propio Japén,
como la sefiora Arai, a adquirir sus ejemplares.

La entrevista con don José Tatay Cuenca la
lerminamos con un ruego: “Haga constar que en
Valencia se hacen muy buenas guitarras de artesa-
nia”. Dicho queda, y firmado, pues yo, en los tres
dfas que he permanecido junto a este clérigo de la
madera, en el santuario de su taller, desprovisto de
grandes maquinarias, me he dado cuenta de que
la guitarra es su vida y la dnica razén de su tra-
bajo. mm
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